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VISIONARE UND VERTRIEBENE/VISIONARIOS Y EXPULSADOS

Tras las huellas austriacas
en la arquitectura moderna americana

Exposicién Visiondre & Vertriebene 24 de febrero - 14 de abril

Kunsthalle Wien
Director Toni Stoos

Una iniciativa del Bundesministerium
fiir Wissenschaft und Forschung, Wien

Ehe ich zu leben angefangen
hatte, stand mir die ganze Welt
offen. Aber als ich zu leben
anfing, war die offene Welt
verwlstet

Joseph Roth, 1925

Préximamente quizd podamos
visitar en Sevilla, procedente
de la Kunsthalle de Viena, la
que para Austria ha sido la
exposicion de arquitectura mas
ambiciosa del afio. Ofrece una
visién de conjunto de la obra
realizada en América por un
grupo de arquitectos austriacos
emigrados entre 1914y 1941 a
los Estados Unides, cuyos pro-
yectos marcaron el desarrollo
de la arquitectura americana
moderna. Por primera vez se
ha reunido un enorme volumen
de material original: dibujos,
muebles, fotografias, maque-
tas, documentos personales y
publicaciones de la época (en
total mas de 600 objetos) de
los que en gran parte hasta
ahora no se tenia noticia en
Austria.

Para comprender los moti-
vos de esta emigracién (en la
mayoria de los casos exilio for-
zoso) resulta indispensable
recordar alguna de las grandes
transformaciones sufridas por
Europa tras la 12 Guerra
Mundial. EI Imperio Austro-
hdngaro, con el ambiente de
cdlida proteccion creado por
una monarquia casi milenaria,
tan espléndidamente recons-
truido por Stefan Zweig en su

retrato de aquella sociedad
austriaca ciegamente aferrada
a la figura del Kaiser, desapa-
recié6 bruscamente con la
derrota militar de 1918. De la
disolucién del Imperio resulté
la modesta Republica Austria-
ca, que tuvo que luchar por
sobrevivir como nacién auténo-
ma tras haber perdido su privi-
legiada situacién politica y cul-
tural. A “la edad de oro de la
seguridad” le sucedid la incerti-
dumbre de la republica consti-
tucional y de una nueva
nacion, “ambedue percepite
come qualcosa di estraneo-e di
imposto in maniera umiliante
dai vincitori”. Eran, para el
mordaz Karl Kraus, “los Ulti-
mos dias de la humanidad”.
Aguella burguesia aristocrati-
zante, aquella esperpentizada
Kakania de Musil, con su
emperador al frente, flotaba
como un espejismo en la men-
te de todos. Todo lo que habia
venido a componer el mito de
Viena formaba de repente par-
te de otra cara, mas sombria,
de la vida vienesa. Se necesi-
taba mucho valor para aceptar
esta nueva Austria desgarra-
da, con el recuerdo aun vivo
del fascinante clima cultural
que se habia vivido en Viena
antes de la guerra. Para escri-
tores, musicos, artistas o cien-
tificos resultaba dificil encon-
trar en aquella 12 Republica,
econémicamente débil y politi-
camente inestable, la posibili-
dad de desplegar su potencial
intelectual. Por otro lado, el
espiritu conservador de la

sociedad vienesa se alzaba
siempre dispuesto a descalifi-
car airadamente cualquier ges-
to innovador. La situacién fue
empeorando hasta el desenca-
denamiento de la 22 Guerra
Mundial. A partir del 33 (subida
de Hitler al poder) y sobre todo
del 38 (AnschluB3 con Alema-
nia), mucha gente se vio obli-
gada a abandonar el pais. El
titulo dado a la exposicién alu-
de a estas dos categorias de
emigrados: los “visionarios” de
los afos veinte, que supieron
presentir con admirable intui-
cion el triste destino de
Austria, y los “expulsados” por
el nazismo, obligados a dejar
atrds un mundo que se resque-
brajaba a sus pies.

“Me parecia por aquel
entonces como si tuviesen
cabezas de Jano: la mirada fija,
el rostro casi doliente vuelto
hacia el pasado, hacia lo que
se habia dejado atras hundido,
destruido, desfigurado... y que,
sin embargo, seguian conser-
vando en lo mas intimo de su
ser. Pero tenian también otro
rostro: valiente, casi alegre,
que miraba al futuro, a la aven-
tura americana, la aventura de
una modernidad que se acer-
caba a su punto culminante, el
estilo internacional, con su
americana internacionalidad.”

La referencia de América
habia llegado a los artistas
austriacos por varias vias. El
entusiasmo de Loos, que de
1893 a 1896 habia vivido en
los EEUU, resulté una eficaz
propaganda en el ambiente

vienés de aquellos afos.
Berlage publicé en 1912 un
articulo en el que se describian
los dultimos proyectos de
Sullivan y Wright, primera
reflexién europea importante
sobre América. Pero, sobre
todo, con la aparicion en Berlin
del primer compendio de la
obra de F. LI. Wright se esti-
mulé decisivamente el desa-
rrollo de la modernidad en
Europa. EI| propio Otto
Wagner, padre espiritual de los
estudiantes vieneses de 1894
a 1914, queddé deslumbrado.
Para arquitectos como
Schindler o Neutra se convirtié
en una verdadera revelacion.
La extraordinaria capacidad
que ambos mostraron para
captar las novedades concep-
tuales de Wright con tanta luci-
dez y para elaborar a partir de
ellas una versiéon personal,
debe mucho sin duda al impor-
tante germen que la Wagners-
chule habia sembrado en los
arquitectos vieneses.

El espacio cultural angloa-
mericano, en especial hasta la
crisis del 29, no sélo ofrecia a
las vanguardias europeas una
fuente inagotable de estimulo,
sino gque constituia un campo
esperanzador en el que pro-
yectar una serie de visiones
arquitectonicas cuya realiza-
ciéon en Europa era entonces
impensable. Basta pensar en
los destinos tan diferentes
seguidos por Schindler y Loos,
por ejemplo. Schindler cristali-
z6 en su casa-estudio en North
Kings Road de Los Angeles el
espiritu pionero de la costa
oeste, el estilo de vida del
“California dream”. Construida
con los medios mas baratos y
elementales representa un ver-
dadero manifiesto revoluciona-
rio, un pograma al que logré
dar vida. En el mismo afio,
1921, y siguiendo un principio
parecido de sencilla sinergia
entre casa y jardin, patentaba
Loos en Viena su sistema de
“casa con un muro”. Nunca lle-
g6 a desarrollarse.

Mas dificil lo tuvieron los
exiliados de 1938, particular-
mente aquellos arquitectos vie-
neses representantes de una
posicién critica frente al
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racionalismo dogmatico, que, a
pesar del impulso que la
International Exhibition of
Modern Architecture de
Johnson y Hitchcock habia
dado a la modernidad europea
en 1932, no consiguieron
abrirse camino en esta esce-
na.

Seguramente, el haber teni-
do oportunidad de constatar
cémo una parte esencial de la
modernidad austriaca se pro-
dujo fuera del pais ha contri-
buido a satisfacer otro de los
objetivos de la exposicion, el
de superar ciertos clichés con-
solidados, como el de que la
aportacion austriaca al
Movimiento Moderno se limita
al Jugendstil y a la version ais-
lada “Kunst aus dem Bauch”
del expresionismo. Sin embar-
go, la catastrofe cultural que
supuso para Austria la pérdida
de practicamente todo su
potencial arquitecténico inte-
lectual dejé un vacio que impi-
dié - y esto lo sefalaba con
mucho acierto el Prof. F.
Achleitner, nuestro Carlos
Sambricio vienés - no sélo ya
el avance del Movimiento
Moderno, sino el que se desa-
rrollara una critica avanzada a
la modernidad. Esta laguna,
lamentablemente, no puede
quedar salvada con la obra
americana de los arquitectos
en el exilio.

La exposicién sigue con
admirable minuciosidad, y una
no disimulada simpatia tam-
bién, las huellas de aquellos
cuyo talento prometedor,
vision de futuro, ideas o
esfuerzo personal no se vieron
acompafados por la fortuna.
Imposible mencionar aqui a
todos ellos. Las escenografias
de Urban, cosmopolitas vy
extravagantes, la poesia espa-
cial de Schindler, extraordina-
ria heredera del Raumplan loo-
siano, la sensibilidad paisajisti-
ca de Neutra, la capacidad de
Kiesler de fundir arte y vida en
un solo concepto, la afinada
critica cultural de Rudofsky,
los atrevidisimos encofrados
de Tedesko o los legendarios
centros comerciales de Gruen
merecen mucho mas que un
apresurado comentario. Quiza
tengamos ocasion de ello en el
futuro. Y si no, su elocuente
arquitectura se encargara de
hablar por si misma, en
Sevilla...

Carmen Diez Medina

ESPANA DE ORIENTE A OCCIDENTE
Arquitectura de representacion

Palacio Municipal de Congresos. Madrid.
Hasta el 17 de diciembre de 1995.

Con este titulo se expone estos
dias en Madrid una muestra
que recoge fotografias, maque-
tas de volumen y detalle y
dibujos originales de algunas
de las legaciones espafiolas.

La idea inicial fue propuesta
por Maria Luisa Lépez Sardéd a
la Fundacién Cultural del
COAM hace ya tres afos.
Desde entonces, actuando
como comisaria de la exposi-
cién, contagié su entusiasmo a
la fundacién, a los arquitectos
seleccionados y a las institucio-
nes que debian colaborar: el
Ministerio de  Asuntos
Exteriores y el de Obras
Publicas, Transportes y Medio
Ambiente.

El interés fundamental radi-
caba en la excelente arquitec-
tura que Espafia construyé en
el extranjero en los udltimos
anos, gracias a la afortunada
eleccion de nuestros colegas

mas prestigiosos para realizar
nuestras delegaciones diploma-
ticas. Con ella, la imagen de
Espafa pasaba a estar repre-
sentada por una arquitectura
moderna de primera categoria
internacional. Mostrar esta
arquitectura es lo que al princi-
pio se propusieron la comisaria
y la Fundacién. El paso del
tiempo, los cambios ministeria-
les y los consiguientes en la
opinién de los funcionarios res-
ponsables fueron paulatina-
mente desvirtuando la idea ini-
cial, hasta concluir en una
muestra de la arquitectura de
Representaciéon en un sentido
convencional.

Aun con las limitaciones
comentadas, que en varios
momentos pusieron en peligro
la propia exposicion, lo que
puede contemplarse finalmente
en el Palacio del Parque Ferial
de Congresos de Madrid hasta

Friedrich Kiesler en 1926 a su llegada al Puerto de Nueva York (Archivo F.K., Nueva York).

enero sirve para hacerse una
idea suficiente de la importante
aportacion cultural realizada
por los arquitectos espafioles
(Sota, Oiza, Carvajal, Campo,
Casas, Cano, Corrales, entre
otros) al patrimonio publico y al
prestigio nacional.

El inteligente y sobrio mon-
taje de Juan Pablo Rodriguez
Frade resalta la racionalidad en
un espacio inhospito y desme-
surado, aislando discretamente
lo expuesto. El catalogo asume
con desparpajo y eficacia el
dificil cometido de informar sin
hacerlo (razones de seguridad
impiden mostrar documentos
arquitecténicos imprescindibles
para el conocimiento de los
edificios seleccionados). Todo
parecido con la realidad no es
pura coincidencia gracias al
trabajo de la comisaria, del
autor del montaje y de José
Maria Fernandez Isla, que con-
trolé la publicacién. Vale la
pena acercarse a ver la mues-
tra. Al visitante le sugiero la
comparacién, no por obvia
menos contundente, entre el
capitel de Oiza y los que “enfa-
tizan” el edificio del palacio en
el que se exhibe la exposicién.

Miguel Angel Baldellou
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